
 

  

‘तार सप्तक’: आयोजन, अमल और आगे 

 

सार संक्षेप: ‘तार सप्तक’ का प्रकाशन छायावाद के बाद की हहदंी कववता के इततहास में एक महत्वपूर्ण घटना है। 
कई लोग इसे युगांतरकारी घटना भी मानते है। इस प्रकाशन की पररकल्पना और स्वरूप आरंभ में मध्य प्रदेश में 
उज्जैन और शुजालपुर से संबंधित कववयों के मन में उभरा था। ककंतु एक बार जब संपादक के बतौर अज्ञेय का 
नाम स्वीकार कर ललया गया तो योजना का गुरुत्व कें द्र हदल्ली चला आया। योजना में सात कवव थे और सातों 
अपने हहस्से का संपादक प्रकाशक भी खुद ही थे, ककंतु एक सुपर संपादक के रूप में अजे्ञय ने जो ख्यातत अर्जणत 
की वह उनके बाद के साहहर्त्यक नेततृ्व के ललए प्रार्भूलम का कायण ककया। ‘प्रतीक’ के माध्यम से एक खास ढंग की 
अहंकें हद्रत कववता को उन्होंने आगे बढाया।  

 

बीज शब्द : द्वन्द्वात्मक भौततकवाद, प्रप्रयोगवाद, सहोद्योगी योजना, अंतववणरोि पूर्ण, मूल्यातनवेलशत, सौंदयाणत्मक 
अलभरुधच, भावबोि 

 

मुर्ततबोि के पहले काव्य संग्रह 'चांद का मंुह टेढा है' की भूलमका ललखते हुए शमशेर बहादरु लसहं ने ललखा है- 

'शुजालपुर और उज्जैन ने सबसे मूल्यवान चीज जो हहन्दी को दी वह 'तार-सप्तक' है’ 1। इसका प्रकाशन वैसे तो 
सन ्43 में हुआ, ककंतु इसकी भूलमका दो-तीन साल पहल ेसन ्40 से ही बनने लगी थी। इसी साल मुर्ततबोि 
उज्जैन से शुजालपुर आकर शारदा लशक्षा सदन में अध्यापक हो गये थे। उज्जैन में वे प्रभाकर मामले से कुछ इस 
तौर से जुडे हुए थे कक संध्याएं लम्बी-लम्बी ताककण क बहसों में बीती थीं।6 बहरहाल लशक्षा सदन में आने के बाद भी 
मुर्ततबोि बौद्धिक उहापोह में जीते रहे, तयोंकक लशक्षा सदन के हेडमास्टर डां. नारायर् ववष्रु् जोशी भी बौद्धिक 
तौर पर सकिय थे, 'यद्यवप समस्याओं के राजनीततक समािानों के बारे में वे एकमत नहीं थे।‘2 सन ्41 में 
नेलमचन्द्र जैन जब शुजालपुर पहंुचे तो वातावरर् में गुर्ात्मक पररवतणन आया। वे प्रकाशचंद्र गुप्त की शोहबत में 
एक तरह से मातसणवाद में दीक्षक्षत और ट्रेंड हो गये थे। इस तरह इन बौद्धिकों से उज्जैन से आकर जब कभी-कभी 
डां. माचवे भी जुड जाते तो समय जैसे थम सा जाता। इस तरह, 'िीरे-िीरे शुजालपुर के बौद्धिक वातावरर् पर 
मातसणवाद छा गया'3। गांिीवादी डां. जोशी ने द्वन्द्वात्मक भौततकवाद की सारी स्थापनाएं अब स्वीकार कर ली थी। 
मुर्ततबोि भी उहापोह से तनकल जोशी और नेमीचंद के साथ हो ललए थे। एक केवल माचवे आत्मतनष्ठ आदशणवादी 
लाइन से धचपके रहे, ककंतु इन सब के रचनात्मक कायों के सहभागी भी रहे। अब 'शाम को ववद्वतापूर्ण भाषर् होते। 
र्स्ियों की भी तलासें लगती।‘4 इस बौद्धिक-रचनात्मक वातावरर् में 'तार सप्तक' जैसा आइडडया कौंि ही सकता 
था, सो वह कौंिा। ‘इसकी मूल पररकल्पना प्रभाकर माचवे और नेमीचन्द्र जैन की थी। नाम 'तार-सप्तक' प्रभाकर 
मामले का सुझाया हुआ था।‘5 तब तक भारत भूषर् अग्रवाल भी मुर्ततबोि के संपकण  में आ चुके थे, तयोंकक वे 
नेमीचन्द्र जैन के लमि थे और मातसणवादी भी। आरंभ में र्जन कववयों को सर्म्मललत करने की योजना थी उसमें 
मध्यम प्रदेश के दो कवव प्रभागचन्द्र शमाण और वीरेन्द्रकुमार जैन भी शालमल थे। और हां, अज्ञेय भी। बकौल शमशेर- 



'अज्ञेयजी से संपकण  बढने पर योजना को कायण-रूप में सम्पन्न करने के ललए उसमें संपादक का भार उनपर डाल 
हदया गया। नेलमचन्द जैन और भारतभूषर् अग्रवाल जब कलकत्ते में थे, योजना ने अंततम रूप ललया। अज्ञेयजी ने 
डां. रामववलास शमाण और धगररजा कुमार माथुर के नाम सुझाये। सात की सीमा तनिाणररत होने के कारर् नामावली 
में पररवतणन अतनवायण था।‘6 यानी कक मध्य प्रदेश के दो कवव योजना से बाहर कर हदये गये। सप्तक सन ्43 में 
छपा और जब  लोगों तक पहंुचा तो ऐसा लगा कक सारे कवव आत्म पररचय, अपनी भूलमकाएं और यहााँ तक कक 
अपने हहस्से का संपादन लेकर खुद ही हार्जर हैं। इस तरह अज्ञेय एक  compiler  से ज्यादा कुछ भी नहीं हदखते। 
उन्होंने 'वववतृत और पुनरावतृत' शीषणक एक भूलमका अवश्य ललखी और योजना भूलम को मध्यम प्रदेश से उठाकर 
सीिे हदल्ली स्थावपत कर हदया। उनके शब्द हैं-“दो वषण हुए, जब हदल्ली में ‘अखखल भारतीय लेखक सम्मेलन' की 
आयोजना की गयी थी। उस समय कुछ उत्साही बन्िुओं ने ववचार ककया कक छोटे-छोटे फुटकर संग्रह छापने की 
बजाय एक संयुतत संग्रह छापा जाये”…7 आहद। अभी योजना अजे्ञय के पास पहंुची नहीं है , हां उत्साही बन्िुओं तक 
उनकी 'योजना-ववश्वासी' वाली ख्याती अलबत्ता पहले से ही पहंुची हुई है। यह ख्याती ही योजना को उन तक खींच 
ले जाती हैं और अपने नाम के अनुरूप वे स्वीकार भी कर लेते हैं। बहरहाल, योजना भूलम या कें द्र के बदलने से और 
बदलकर एक सम्मेलन की तात्काललकता से बांि देने से- र्जससे 'उत्साही बन्िु' भी वैसे ही बंिे हैं जैसे कक 'योजना-
ववश्वासी' अज्ञेय- चीजें अज्ञेय के बेहद करीब आ गयी हैं। उन्होंने वषों की कसरत और सपने को एक छोटी सी 
प्रस्तुतत और स्वीकृतत में समेटकर रख हदया है। इन क्षर्ों में उनकी भूलमका तनर्ाणयक दीखती है, हालांकक पूरे 
प्रकरर् में वह वैसी है नहीं। इसके बावजूद पूरे प्रकरर् या प्रकाशन इततहास को उन्हें रखना पडता है। अज्ञेय ने यहां 
अपनी नपी-तुली भाषा में अपनी तनस्संगता और ववशेषज्ञता का अद्भुत प्रदशणन करते हुए ललखा है- 'आरंभ में 
योजना का तया रूप था, और ककन-ककन कववयों की बात उस समय सोची गयी थी, यह अब प्रसंग की बात नहीं 
रही।‘8 ठीक है, नहीं रहीं, ककंतु यह हमेशा प्रासंधगक रहेगा कक अज्ञेय आरंभ में इस योजना में शालमल नहीं थे और 
व्यवहाररक कारर्ों से उन्हें इस में शालमल ककया। आगे अज्ञेय ने योजना के आधथणक और प्रबंिन पहलू की चचाण 
करते हुए ललखा है- '… यह लसद्िांत रूप से मान ललया गया था कक योजना का मूल आिार सहयोग होगा, अथाणत 
उस में भाग लेने वाला प्रत्येक कवव पुस्तक का साक्षी होगा। चन्दा करके इतना िन उगाहा जायेगा कक कागज का 
मूल्य चुकाया जा सके, छपाई के ललए ककसी प्रेस का सहयोग मांगा जायेगा जो बबिी की प्रतीक्षा करें या चुकाई में 
छपी हुई प्रततयां ले ले।‘9 यहां तक अज्ञेय तनस्संग हैं, एक तरह से उन्होंने केवल तथ्य कथन ककया  ककंतु आगे का 
लेखन न लसफण  मूल्यावेलशत है, बर्ल्क रर्नीततक भी है जो आगे की देखता है। अजे्ञय इसे 'दसूरा मूल लसद्िांत' 
नाम देते हुए ललखते हैं- 'दसूरा मूल लसद्िांत यह था कक संग्रहहत कवव सभी ऐसे होंगे जो कववता को प्रयोग का 
ववषय मानते हैं- जो यह दावा नहीं करते कक काव्य सत्य उन्होंने पा ललया है, केवल अन्वेषी ही अपने को मानते 
हैं।‘10 अजे्ञय ने इस ‘दसूरे मूल लसद्िांत'  को एकदम ही flexible बनाकर पेश ककया है, इतना नमनीय कक इसे 
लेकर शायद ही  कोई एतराज़ कर सके। ककंतु बातों-बात में यहां न लसफण  एक खास ज्ञान-मीमांसा रख दी जाती है 
जो संशयवाद के करीब है बर्ल्क कायण प्रकिया को भी एक खास तरह दे दी जाती है। बहरहाल, इन संकल्पों और 
कहठनाइयों के साथ 'संग्रह को व्यावहाररक रूप देने का दातयत्व अज्ञेय 'के लसर पर डाल हदया जाता है। इसके बाद 
ही “'तार सप्तक' का वास्तववक इततहास”11शुरू होता है। वास्तववक इततहास यानी रचनाएं  इकि करने वाली 
परेशातनयों, चंदा उगाही की झंझटों और कई सांयोधगक अडचनों-रूकावटों आहद से शुरू हुआ इततहास। इससे पहले 
तक अलभयोजना को आकार देन ेके िम में अज्ञेय समेत सारे रचनाकार कायणकत्ताण भी थे और नेततृ्व प्रदाता भी। 
ककंतु वास्तववक इततहास के आरंभ के साथ ही कायणकत्ताण पीछे छूटने लग जाते हैं तयोंकक उन सब पर सुपर संपादक 



के बतौर अज्ञेय का एकल नेततृ्व हावी हो जाता है। इसी के साथ काव्य सत्य का ‘अन्वेषर्’ जो कक रचना प्रकिया 
का सामान्य िमण है,  संपादक की दृर्ष्ट में ‘प्रयोग' बन जाता है। ‘तार सप्तक’ के अपने उद्देश्य में सफल रहने के 
कारर् और उससे भी ज्यादा उसके यशस्वी संपादक द्वारा साहहर्त्यक पबिका ‘प्रतीक’ के माध्यम से एक साहहर्त्यक 
समूह को नेततृ्व देने की वजह से यह ‘प्रयोग’ ही आहहस्ता-आहहस्ता प्रयोगवाद में तब्दील हो जाता है। सचाई यह है 
कक इस वाद को अज्ञेय-समूह के लेखकों-कववयों से ज्यादा उनके ववरोधियों द्वारा हवा दी जाती है।  

'तार सप्तक' एक साहहर्त्यक आयोजन था और एक प्रकाशन भी। आयोजन में अज्ञेय जोडे गये थे, उसके कताण  
अन्य लोंग था। बेशक प्रकाशन में अजे्ञय की भूलमका अहम थी, ककंतु आयोजन अभी और भी अहम था, इसीललए 
भूलमका (‘वववतृत और पुनराववृत्त') में उन्हें ललखना पडा था- 'इस सहोद्योगी योजना में तार सप्तक के लेखक ही 
उसके प्रकाशक और सम्पादक भी हैं12'। छह वषण बाद यानी कक सन ्49 में जब ‘दसूरा सप्तक' की पररयोजना बनी 
तो अज्ञेय आयोजक भी थे और संपादक भी। वपछले प्रकाशन अनुभव ने उन्हें प्रकाशक भी मुहैया कर हदया था। सो 
इस बार भूलमका लेखन के वतत उनका confident level  बुलंहदयां छू रहा होता है। यहााँ तक कक ‘तार सप्तक के 
आयोजन पर भी संपादक की ओर से वे नयी रोशनी डालते हुए ललखा- ‘तो ‘तार सप्तक’ के कवव ऐसे कवव थे, 

र्जनके बारे में कम से कम संपादक की यह िारर्ा थी कक उन में कुछ है, और वे पाठक के सामने लाये जाने के 
पाि हैं, यद्यवप वे हैं ‘नये’ ही, केवल ‘कववयश:प्राथी’ ही और इसललए काव्यक्षेि के अन्वेषी ही।‘13 कवव नया हो या 
स्थावपत उसे और कुछ नहीं तो अपने ललए रचना क्षर्ों में माध्यम को तो इन्वेंट करना ही पडता है। सवाल है कक  
कक काव्य क्षेि के अन्वेषर् से अजे्ञय का मुराद तया है। बगैर रचनात्मक अन्वेषर् के अपने ललए काव्य क्षेि में 
जगह बनाना संभव है तया। तया काव्य क्षेि में ऐसा  कवव भी हो सकता है जो अन्वेषी न हो। अज्ञेय की काव्य 
क्षेि के अन्वेषर् की अविारर्ा नये कववयों से जुडकर एक ओर जहां एक अभ्युर्तत का रूप लेती है वहीं दसूरी ओर 
ऐसे सवालों से रूबरू भी कराती है। ककंतु ‘तार सप्तक’ संग्रहहत कवव इन सवालों से ज्यादा इस बात को लेकर 
उत्तेर्जत थे कक उन्हें compiler जैसे संपादक ने खुद को संपादक घोवषत करके उन्हें न लसफण  उनके पोर्जशन से 
महरूम ककया बर्ल्क उन्हें अभ्यथी-नुमा कोई चीज बनाकर भी रख हदया। कहां वे अपना संपादक प्रकाशक और 
भूलमका लेखक तक खुद थे, कहााँ अब वे एक सुपर संपादक की िारर् तले दबा से हदये गये। सवाल है, जैसी योजना 
थी उसमें सुपर संपादक को यह देखने का क्षेिाधिकार ही कहााँ था कक संग्रहहत कववयों में ‘कछ’ है कक नहीं। सचाई 
तो यह है कक खुद कववयों ने संपादक को चुना और आगे लाया था, मगर अब सुपर संपादक महोदय संकेत दे रहे 
थे कक संग्रहहत कववयों में चंूकक ‘कुछ’ था और वे पाठक के सामन लाये जाने के योग्य थे इसललए ‘तार सप्तक’ के 
माध्यम से वे आगे लाये गये। जब अन्य कवव अभ्यथी की पंर्तत में खडा कर हदये गये तो उनकी योग्यता परखने 
और उन्हें सामने लाने वाला सुपर संपादक के अलावा और कौन हो सकता था। बात हालांकक घुमाकर और वाक्-

चातुयण के साथ कही गयी थी, ककंतु संबंधित कववयों ने इसे पकडा और दसूरे संस्करर् के आत्म कथ्य में अपनी तीव्र 
प्रततकियाएं भी दीं। ध्यातव्य है कक ‘दसूरा सप्तक’(सन ्1949) की भूलमका में अज्ञेय ने स्वयं पर प्रयोगवाद के 
प्रवतणक होने के लगे ठप्पे को तो नकारा ही नकारा था ककसी मतवाद से जुडने को पूवणग्रह का लशकार होना भी 
बतलाया था। इसका आशय यह था कक कवव ‘अपने कृततत्व के आिार पर ही परखे जायें’14। बहरहाल, ‘तार सप्तक’ 
के दसूरे संस्करर् (सन ्1963) के आत्म कथ्य ‘पुनश्च’ में  नेलमचन्द्र जैन ने अपनी और साथी कववयों की र्स्थतत 
स्पष्ट करते हुए ललखा- “ ‘तार सप्तक’ के सम्पादक महोदय का हाथ उसके प्रकाशन में चाहे र्जतना रहा हो, पर 
उसकी पररकल्पना उन की नहीं थी और न ही उस में संग्रहीत कवव ही मूलत: उन की पसंद के कारर् एकि हुए थे’। 
बाद के सप्तकों के पीछे चंूकक सम्पादक की साहहत्य और काव्य – सम्बन्िी मान्यताओं की प्रेरर्ा और अलभव्यर्तत 



थी, इस कारर् सन ्50 के बाद वे खुद गुटबंदी और संकीर्णता की अलभव्यर्तत भी बन गये। ‘तार सप्तक’ के एक 
अन्य कवव  धगररजा कुमार माथुर ने भी ‘तार सप्तक’ के सम्पादक द्वारा ‘प्रयोगवाहदता जैसी ककसी चीज के 
समारंभ की अविारर्ा को नकारते हुए संग्रहीत कववयों के नये भाव-बोि को युग-यथाथण से जोडा और ऐसे 
आलोचकों की खबर ली “र्जन्होंने संकलन कमण को ‘नेततृ्व’ भी समझ ललया था”15। मुर्ततबोि ने आिारववहहन 
व्यर्तत-स्वाततं्र्य की उस अविारर्ा पर चोट की र्जसे अज्ञेय संग्रहीत कववयों के बीच की मतैतयववहहनता और 
असंवाद से व्यंर्जत करना चाहते थे। इसके पीछे यह ऐततहालसक भौततकवादी दृर्ष्ट काम कर रही थी। डां. रामववलास 
शमाण ने खुद को प्रगततशील भाविारा  का हहस्सा बताकर ककसी भी तरह के प्रयोगवाद से ककनाराकशी कर ली।  

मुर्ततबोि ने ‘दसूरा सप्तक’ के प्रकाशन के बाद एक तनबंि ललखा है र्जसका शीषणक है ‘प्रयोगवाद’। अब तक 
प्रयोगवाद एक साहहर्त्यक प्रवतृत के रूप में स्थावपत हो चुका है। मुर्ततबोि ने इसे छायावाद के बाद की बदली हुई 
सामार्जक पररर्स्थतत में उत्पन्न नये  भावबोि से जोडकर देखा है जो अतसर बौद्धिक – व्यर्ततवादी रचनात्मक 
प्रततकिया बतौर सामने आती है। ककंतु समाज की सौंदयाणत्मक अलभरुधच अभी छायावादी ही है। ‘यह स्वाभाववक ही 
था कक इस खेमे के कुछ लोग आगे चलकर मातसणवादी होते’16 तयोंकक समाज से सामंजस्य के अभाव में जो एक 
बौद्धिक  व्यर्ततवाद का ववकास हुआ था उसके फलस्वरूप ‘चेतना अधिक यथाथोन्मुख हुई, चाहे वह अंतमुणखी हो या 
बहहमुणखी’। और कोई पहुाँचा हो या न पहंुचा हो, स्वयं मुर्ततबोि इसी रास्ते से मातसणवाद तक पहुाँचे थे। उन्होंने सन ्
56 में एक तनबंि ललखा था- ‘नयी कववता और आिुतनक भावबोि’। यह तनबंि न लसफण  प्रयोगवाद और नयी कववता 
के ववकास को बर्ल्क उनसे मुर्ततबोि के अंतववणरोिपूर्ण संबंि को समझने में सहायक है। ‘पर्श्चमी जगत में 
प्रचललत सभ्यता – समीक्षा की ववशेषता यह है कक उका अभाव है। कहा गया है कक मानव स्वभावत: क्षुद्र है, तुच्छ 
है, वह स्वभावत: स्वाथण प्रेररत है’17। तात्पयण यह कक उसका उदात्त रूप एक िोखा या छलावा है। अतए्व बेहतर 
समाज और मनुष्य का तनमाणर् भी िोखा है। क्षुद्रता और द:ुख से उबरने का कोई उपाय नहीं। ऐसी संवेदना के 
सबसे बडे कवव है कृतत संपादक श्रीकांत वमाण। ‘इसी प्रकार यह कहा गया है कक वतणमान सभ्यता औद्योधगक 
सभ्यता है.. र्जसमें मनुष्य लसफण  एक पूजाण है’18। समाजवादी और पूंजीवादी दतुनयां – दोनों के दोनों व्यर्ततत्व का 
हनन करते हैं। पूंजीवादी दतुनया में व्यर्तत को केवल धचखने धचल्लाने का अधिकार है, समाजवादी दतुनया में 
तानाशाही है जो व्यर्ततत्व को खुलने नहीं देती। ववजयदेव नारायर् साही और रघुवीर सहाय जैसे कवव इस 
अलभप्रेरर्ा से ही संचाललत हैं। एक तीसरा स्कूल है र्जसमें ‘व्यर्तत अपनी अद्ववतीयता की रक्षा चाहता है, 

सजृनशील होना चाहता है, वह समाज में अपने को खो न दे, भीड का अंग न बन,े जनता में ववलीन न हो जाये’19। 
इस स्कूल के पुरोिा कवव ‘प्रतीक’ के संपादक अज्ञेय हैं। इस स्कूल से ही तनकलकर कवव जगदीश गुप्त ने ‘नयी 
कववता’ तनकाली है। कववता और कववयों के ये सारे सम्प्रदाय ‘दसूरा सप्तक’ और ‘प्रतीक’ के प्रकाशन के साथ या 
बाद के हैं। रामववलास शमाण ने ठीक ही ललखा है- “प्रयोगवाद की शुरुआत ‘तार सप्तक’ से नहीं, उसकी शुरूआत होती 
है सन ्47 में ‘प्रतीक’ से”20।  
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